Chez Che?

Uberlegungen zu zwei kiinstlerischen Arbeiten von Adidal Abou-Chamat

., Ich finde Kurt Cobain echt gut und habe gelesen, dass Cobain auch auf Che Guevara
stand. Das hat mich beeindruckt, und ich habe dann viel iiber Che Guevara gelesen und
finde das ist die gleiche Wellenldnge. *“ Simon Berger!

,ldentitit entsteht nicht quasi-biologisch durch Entfaltung eines Personkerns, sondern im
wortlichsten Sinn durch Identifikation*?, stellte der Philosoph Wolfgang Welsch in seinem
wichtigen Aufsatz ,,Identitit im Ubergang* fest. Identifikation nun ist ein Prozess, der nicht
nur in unterschiedlicher Intensitidt sowie in unterschiedlicher Art und Weise auftreten kann,
sie ist auch ein Prozess, der in seinen spezifischen Ausformungen geschichtlich und sozial
bedingt ist. Der italienische Historiker Carlo Ginzburg war wohl einer der ersten seiner
Zunft, der fiir die ,,Volkskultur* die ,,historische und gesellschaftliche Verdnderbarkeit des
Lesertypus*? konstatierte. Der sich indernde Vorgang des Lesens, des Interpretierens von
Texten, Bildern, Zeichen und signifikanten Handlungen eben ist konstituierend fiir genau
die Identifikation, die Identitdt(en) schafft. Und dieser Vorgang weist heute ein iiberaus
breites (postmodernes) Spektrum von moglichen Modalititen auf, ein Spektrum, das von
aktiver, kritisch-analytischer Auseinandersetzung bis hin zu lustbetont-spielerischem
Konsum reicht. Der cultural - studies - Theoretiker Lawrence Grossberg hat die
Konsequenzen fiir die via Musikrezeption funktionierende Identifikationen einmal am
Beispiel des Ubergangs von (aufbegehrender) Rock- zu (hedonistischer) Disko-Musik so
beschrieben: ,,Nicht mehr wird nach der Musik getanzt, die man mag, sondern man mag die
Musik, nach der man tanzen kann.“4 Ablesbar ist diesem Spektrum mdglicher Formen von
Identifikation so nicht zuletzt die zunehmend beherrschend werdende Rolle, die eine
kapitalistische Kommodifizierung in ,,unserer Gesellschaft spielt. Identitdt droht da langst
zur oberflichlichen ,,Ware Subjektivitit*® zu verkommen.

,»Mein Tattoo von Che habe ich schon seit tiber 30 Jahren. Meine Haut ist gealtert, Che mit
ihr. Es freut mich zu sehen, dass viele in der heutigen Jugend sich wieder mit ihm
auseinandersetzen und in diesem Zeitalter des Raubtierkapitalismus wieder Ideale, die er
und die Revolution in Kuba vertrat, gut finden. *“ Alexander Kahn®

Der in Argentinien geborene und 1967 im militanten Guerillakampf von bolivianischen
Soldaten erschossene Che Guevara war (und ist es zum Teil auch noch) in Mittel- und
Siidamerika ein Volksheld’. Als antiimperialistischer Revolutionsfiihrer wurde der
charismatische, meist kurz ,,Che* genannte Mann in den spéter 1960er und 1970er Jahren
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zudem, nicht zuletzt auf Grund seines frithen Todes, schnell zum Idol linker Jugendlicher
und Studenten auch in Europa und in den USA. In den letzten Jahren hat diese Verehrung,
nach etwa 3 Jahrzehnten in denen der fast schon als ,,Popidol* zu bezeichnende ,,Che*, ein
wenig in Vergessenheit geriet, wieder an Intensitidt zugenommen. Die Griinde dafiir liegen
auf der Hand: Einerseits ldsst die neoliberale Globalisierung den Kapitalismus (wieder) in
seiner asozialsten Form agieren, was Reaktionen wie eine Riickbesinnung auf ,,linkes
Gedankengut evoziert. Andererseits tritt jetzt erstmals eine Generation auf die politische
Biihne, die den ,,real-existierenden* Kommunismus kaum noch selbst, weder medial
vermittelt noch am ,,eigenen Leibe* erfahren hat — glorifizierenden Projektionen jedweder
Art sind so kaum noch Grenzen gesetzt, zumal der Kapitalismus diese Glorifizierungen
selbstverstiandlich gerne nutzt, indem er die notwendige Warenpalette fiir das

,»Ausleben® dieser Identifikationen zur kduflichen Verfiigung zu stellt.

Die multimediale Rauminstallation ,,CHE, no more heroes®, 2007, von Adidal Abou-
Chamat setzt an genau diesem Punkt der postmoderne Heldenverehrung an. Das
kiinstlerische Projekt startete mit einer gro3 angelegten Internetrecherche, die zum Ziel
hatte, moglichst viele und unterschiedliche Menschen nach ithrem Umgang mit der Ikone
,,Che* zu befragen. Im weiteren Verlauf wurden alle moglichen Formen von Devotionalien
zusammengetragen, das Spektrum reicht vom sexuell aufgeladenen Fanartikel, wie z. B.
Biistenhalters und Tangas, die mit ,,Che's* legenddrem schwarz-weiflen, fast schon
logoartigen Konterfei bedruckt waren, bis hin zu Krawatten oder schwarz-rot-weiflen
Tiirabtretern. Bedruckte T-Shirts, Sneaker oder Glédser gehdren ebenfalls zum breit
gestreuten Repertoire des ,,Che*“-Sortiments, genau so wie Miitzen oder ganze Tiirvorhdnge.
Diese Objekte der ,,Che““-Begierde hat Adidal Abou-Chamat schlief3lich in ihrer Installation
in einem Setting prasentiert, das streckenweise an ein privates Wohnzimmer mit Schrank,
amateurhaft gemaltem Fanposter, Monitor, besagten Tiirvorhang und z. B. einem einer
Wanduhr dhnlichem Objekt, das aus Zigarren gefertigt ist, erinnert. Dann aber spielt die
Gestaltung der beeindruckenden Installation pl6tzlich an das didaktische Corporate Design
eines typischen Volkerkundemuseum an. So changiert die Visualitdt von ,,CHE, no more
heroes* wohl kalkuliert zwischen einem ,,subjektivem‘ Sentiment und einer vermeintlich
,objektiver® Wissenschaftlichkeit. Der Eindruck von Letzterem gelingt, weil die Kiinstlerin
eine Wand lang eine streng geordnete Reihe inszeniert hat, deren oberes Drittel sich
zusammensetzt aus einem repetitiven Muster, gebildet aus einer linearen Aneinander-folge
des besagten Konterfeis, das iibrigens auf ein Photo aus dem Jahre 1960 von Korda
Guiterrez zuriickgeht. Darunter ist eine Serie groformatiger Photos von ,,Che*“-Fans zu
sehen, die in der fiir Volkerkundemuseen typischen Art mit textlichen Zitaten dieser Fans
kombiniert sind, die ihre Aufnahmen erklarend kommentieren.

Schauen wir uns also eines der Bilder aus dieser Photoserie einmal ndher an, nimlich
,Helmut®“. Das inszenierte Bild zeigt einen Mann so um die Mitte 40, er ist ein wenig
iibergewichtig und lehnt an seinem schwarzen Harley - Davidson - Motorrad.

,Helmut* tragt als ,,Man in black* (Johnny Cash) schwarze Schuhe, schwarze Hose und
eine schwarze Lederjacke, dazu ein schwarz-rotes T-Shirt mit besagtem Konterfei von
,,Che*, er steckt somit quasi ,,in seiner Haut“®. Das (aggressive) Streben nach Freiheit, fiir
das ,,Che* bekanntlich u.a. steht, geht hier also eine Symbiose ein mit dem ,,wilden* Fahren
,einer Harley* und somit mit dem altem Rock’n’roll - Versprechen: ,,Get your motor
runnin', head out on the highway, looking for adventure ...“ (Steppenwolf®). Dieses
vollmundige Versprechen, das sich nicht nur durch Geschwindigkeitsbegrenzungen und
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Olkrise lingst als Schimire verraten hat, aber ist kaum mehr als ein wohlfeiles Klischee, das
vor allem als ideologische Grundlage eines Hobbys dient, das in erster Linie von nicht mehr
ganz jungen Ménnern gefront wird. Auch wenn man sich davor hiiten sollte, allzu schnell
solche Double-Bind - Identifikationen wie die von ,,Che* und Harley - Davidson in die Ecke
eines bloB hedonistischen Lifestyles zu stellen, so ist doch offensichtlich, dass solchen
Identifikationen der explizite, auch theoretisch unterfiitterte politische Anspruch
offensichtlich fehlt.

Der damit einhergehende Moment des politischen Utopieverlustes ldsst sich der Installation
,,CHE, no more heroes* - Nomen est Omen — immer wieder ablesen, nicht zuletzt in der von
Adidal Abou-Chamat durchgefiihrten Dekonstruktion der gnadenlosen Kommerzialisierung
vom ,,Che“~-Mythos. Diese Dekonstruktion fiihrt die Kiinstlerin gerade durch die eingangs
von mir beschriebener Prasentation der aufgezidhlten Devotionalien vor. Nicht die
gedankliche Auseinandersetzung mit Che Guevara macht hier ndmlich die Identifikation mit
thm aus, sondern der Kauf, das Sammeln und somit der Besitz (diimmlichster) Waren. Die
Dominanz von Kaufen und Besitzen — diesen Prozess nennt man bekanntlich
Kommodifizierung. Dieser gelingt es, so schreibt Colin Crouch, ,,Aktivititen des Menschen,
die auflerhalb des Marktes und des Systems der Akkumulation stehen, in diese Sphéare
hineinzuziehen“!?. Dass die Aktivitit der Identifikation in der Postmoderne immer 6fter
genau dieser Form der Kommodifikation unterliegt, dieses also wird in ,,CHE, no more
heroes* sichtbar. Und dass diese Kommodifikation, die Subjektivitdt zu einer
kapitalistischen Ware macht, auch moglich ist bei einer Identifizierung mit einem
sozialistischen Revolutionér zeigt, wie inhaltsleer, ja widersinnig diese Identifikationen
heute sein konnen.

An einer Stelle der Arbeit aber — autoritdre Eindeutigkeit sucht man eben bei Adidal Abou-
Chamat vergebens — wird diese absurde Gedankenlosigkeit relativiert, und zwar in dem
2004 auf Havanna von ihr gedrehtem Dokumentarfilm, der auf dem Monitor im

,, Wohnzimmer-Teil*“ der Installation zu sehen ist. In thm ndmlich erziahlen Kubaner aus
unterschiedlichen Generationen iiberaus liebevoll von ihrer immer noch fiir sie wichtigen
Beziehung zu Che Guevara.

,, Leila, welche Spuren hast du hinterlassen? “** Roula Balhas

Das 18 Minuten lange Video,,Dear Leila®, 2010/2011, stellt gewissermalBen das Gegenstiick
zur Installation ,,CHE, no more heroes* dar. Das Video zeigt Aufnhahmen der Paléstinenserin
Leila Khaled. Diese ist in den 1970er Jahren weltweit beriihmt geworden, hat sie doch 1969
gemeinsam mit einem Genossen der ,.,kommunistischen Volksfront zur Befreiung Paléstinas
(PFLP)“ die erste politisch motivierte Flugzeugentfithrung unternommen. Die

,hiibsche* junge Frau wurde schnell zu einer Ikone der linken Studentenbewegung. Das
Video ,,Dear Leila“ collagiert Dokumentarmaterial {iber sie sowohl aus den 1970er Jahren
wie aus heutigen Tagen. Dazwischen geschnitten ist zweimal eine Einstellung, in der eine
junge Deutsch-Libanesin sich das legendare ,,Pali-Tuch® umbindet und dann mit einem
Gewehr vor der Kamera posiert. Es handelt sich um Roula Balhas, die zudem gemeinsam
mit Adidal Abou-Chamat aus dem Off zu horen ist. Beide Frauen sprechen, jede fiir sich,
iiber ihr Verhéltnis zu Leila Khaled. Diese Verhiltnisse, und darum ist das Video quasi ein
Gegenstiick zu ,,CHE, no more heroes®, erweisen sich als iiberaus reflektiert, und beruhen
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nicht nur auf blofem Sentiment. So werden z. B. gendertheoretische Fragestellungen oder
das Problem der Rechtfertigung von ,, Terrorismus* aufgeworfen. Beide Frauen kommen
dabei iibrigens auch auf ,,Che* zu sprechen: Fiir Roula Balhas ist ,,Leila die weibliche
Version von Che Guevara®, die (éltere) Deutsch-Syrerin Abou-Chamat dagegen bekennt,
dass sie in den frithen 1970er Jahren ein ,,Che“-Poster in threm Jugendzimmer héngen hatte,
das sie dann aber spéter mit einem von Leila Khaled ersetzt hat.

Schon hier also wird deutlich, das die Einstellungen beider Sprecherinnen zu der
paldstinensischen Freiheitskampferin durchaus unterschiedlich sind: Balhas bewundert
Khaled, auch wenn sie sich von derer Bereitschaft zur Gewalt distanziert. Abou-Chamats
Verhiltnis dagegen erweist sich als eines, das ,,zwischen Faszination und

Befremdung® schwankt. Gemeinsam aber ist den beiden Narrationen, dass sie versuchen
»einen Begriff flir Khaled zu finden* (Abou-Chamat). Dabei verweben sich die Geschichte
Khaleds mit den Biographien von Balhas und Abou-Chamat, deren eigene Erfahrungen und
das medial vermittelte, historische Wissen iiber das ,,Rollenvorbild Leila Khaled* (Abou-
Chamat) treffen fast schon dialogisch aufeinander. So bedenkt Balhas z.B. des Ofteren, dass
ihr Vater ebenfalls ein paléstinensischer Freiheitskimpfer war. , Heteroglossie*'? hat der US-
amerikanische Soziologe John Fiske solch eine Strategie genannt, der es immerhin gelingt,
nicht nur passiv auf mediale Botschaften zu reagieren, sondern aktiv und selbststindig diese
Botschaften mit subjektiven Reflexionen und Erfahrungen produktiv gegenzulesen und
umzuschreiben. Die reine Konsumerhaltung, die Identititsbildung als Kommodifikation
degeneriert und den sich Identifizierenden zu einem (nachéffenden) Fan degradiert, hat bei
dieser Form von (kritischer) Ikonisierung tatsdchlich keinen Platz.

Raimar Stange
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